SYMBOLISME DE LA CHARRUE ET DU LABOUR

Des images de la Terre fécondée — 1920-1940

Le labour est un théme qui a couramment sollicité les artistes
() {PL. T a IV). Il ¥y a dans ces représentations un mimétisme de
mouvement dont 'expression la plus classique est celle de Rosa.
Bonheur (2} (PL. V) actuellement en bonne place au Musée d'Qr-
say (3) : quatre ou six beeufs tirent une charrue conduite par un
homme. C’est I'image esthétique qui répond au discours habituel
sur ce fravail d’automne qui ouvre et prépare la terre 4 'ensemen-
cement. Cette scéne familiére dans la littérature et dans Iart, offre
une image de permanence et de stabilité qui apporte un sentiment
d’ordre et de repos: «les objets matériels sont... comme une société
silencieuse et immobile, étrangére a notre agitation et a nos chan-
gements» (4). Elle nous montre une pratique. un mode de travail.,
des instruments qui disparaissent de notre champ d’chservation par
suite d’une mécanisation qui se généralisc. La représentation des
différents modes de labour permet une approche indirecte d'une
histoire des techniques puisque I'outil estici présenté dans son uti-
lisation. La gestuelle est conforme a la pratique: de technique, elle
est devenue esthétique (5). Nous pouvons aussi nous poser la ques-
tion d’un archaisme volontaire de la part de Partiste, mais i encore,
Fexpérience confirme ['usage. C'est ainsi que peut se faire une pre-
micre lecture du tablean.

Mais I'art n’est pas la reproduction du réel (6). Il est un dis-
cours dont la forme a une signification qui reléve d’une recherche
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aussi bien historique, sociologique que psychdlogique (7). Ces
scénes de labour sont un regard sur I'organisation sociale du groupe
telle qu'elle est appréhendée par I'artiste. La mise & jour des oppo-
sitions et des relations que les éléments du tableau ont les uns par
rapport aux autres, dans les mises en espace, dans les trajectoires et
les options des artistes, vont dégager des discours différents; c’est-a-
dire des mythes porteurs d’idéologies diverses (8). La terre fut avant
tout lieu de pouvoirs, religieux, politique, déterminés par des enjeux
économiques. Ces réalités tangibles ont assigné les hiérarchies et les
interdits que Ton retrouve absolument dans les représentations :
cette seconde lecture peut se définir comme sociologique (9).

Un troisiéme niveau atteint linconscient et croise en méme
temps les rites qui touchent le travail rural : dans la représentation
du labour, I'outil est placé entre I'homme et la matiére (10); forgé
par Phomme qui I'imprégne de sa force. Les minéraux sont parties
prenantes dans la sacralité de la Terre-Mére. lls sont en Elle. Par
extension, tout ce qui touche 4 la métallurgie se rapporte a la gé-
nése du monde. Le forgeron devient ainsi I'un des acteurs de cette
formation embryonnaire. 11 participe 4 T'eeuvre mystérieuse et magi-
que qu’accomplit la Nature. Il travaille et transforme la matiére (11).
L’outil est point d’échange, intermédiaire. Il regoit la poussée de
I'homme, tranche la terre. Il est chargé d’intention dynamique. Il
est chargé d’une agressivité nécessaire. Georges Blin parle de la
«mile satisfaction qui nait du geste d’entaille» (12). Nous y voila :
ie labour est une métaphore de I'acte sexuel de pénétration. La fé-
condation a suscité des rites nombreux visant a protéger la perpé-
tuation et la survie de I'espéce. La terre est assimilée a la mere et
a la femme; les cycles de la nature ont fait naitre nombre de my-
thes profondément enracinés en I'homme (13). La préparation a
cette phase si importante qu’est I'ensemencement a fait I'objet de
cérémonies religieuses que le christianisme n’a pu éliminer. Nous
en retrouvons I'expression et la trace dans le tableau de Robert
Fernier La Bénédiction de la charrue (14) (Pl VI). La protection
de la race, du territoire, a distribué les pouvoirs et incliné I'homme
a des rapports de domination 2 la fois sur Ia matiére et sur la fem-
me. Ce travail Ini est ainsi exclusivement réservé et il utilise pour



101

la traction un animal sans connotations sexuelles, le beeuf. Lado-
lescent qui n’a pas mué ne participe pas non plus au labour : nous
- n’en trouvons pas de représentations. Cette vision traditionnelle n’est
pas transgressée (15). Lorsque I'image introduit une femme dans la
scéne de labour, soit elle guide I'animal (16}, soit elle tracte, avec
animal, comme dans cette étonnante ceuvre de Charodeau (17)
(P1. VII). Cest I'image donc acceptée du lien privilégié que 'homme
entretient avec ses origines.

La mise en page se répéte : une lighe oblique traverse I'homme,
la charrue, les animaux. Elle a un mouvement dynamique qui recéle
I'effort. Tous les éléments sont ligs : terre, ciel, animaux, homme,
outil. Ils assurent de I'osmose et de 'interdépendance des uns et
des autres. La direction des obliques qui se croisent marque le
rythme puissant et répétitif qu'implique le labour. Soit en lignes
continues, soit en triangles chaque signe est imbriqué 4 lantre (18).
Ces images supposent un ordre établi, conforme i un modéle ol
'homme affirme sa domination lorsqu’il tient fermement I'outil
et le guide. Il est celui qui commande T'acte d’ensemencement, il
est celui qui travaille a la survie. La terre regoit par opposition, et
la mission féminine de reproduction implique la blessure et la sou-
mission 4 cet ordre (19). Odile Pauvert (20) (P1. VII) illustre trés
directement cette action symbolique en placant au premier plan
le semeur athlétique qui jette le grain dans le sillon. Les acteurs
du tableau, comme les lignes, démultiplient les forces par succes-
sions de plans et interférences. En fond de représentation, pour
confirmer qu’il s’agit d'un role dans une communauté sociale, le
village haut perché et la route pour y accéder. Le lien avec Ia sexua-
lité, par T'intermédiaire de I'outil, apparait également dans L’ Hymne
a Aphrodite (21). Le mythe est ici un peu différent. Les animaix
et les outils ne sont pas en mouvement. L’homme, par la ligne obli-
que, appelle Pintermédiaire, 'intervention de 'amour pour la réali-
sation de I'acte. A ces images, sans cesse perpétuées, sans tempora-
lité, qui contiennent une promesse de vie par le dynamisme et la
portée symbolique, nous opposons dans sa finalité, I'Homme ¢ la
Charrue de Henri Jannot (22) (P IX). Aux représentations tradi-
tionnelles de labour par des artistes de notoriété régionale ou locale,



102

dans une production abondante présentée dans les Salons (23) s'op-
pose un discours qui apparait dans un contexte de mort et de des-
truction, d’un artiste inserré dans les mouvements contemporains.
-Le tableau de H. Hannot porte la date de 1937. Ce peintre fait par-
tie du groupe Forces Nouvelles (24) qui élabore des théories plasti-
ques en réponse aux excés des avant-garde et a I'absence de structure
des impressionnistes. Il intégre cependant en partie les nouvelles ap-
proches de I'espace pictural. Il organise les éléments de son tableaun
selon les rapports dimensionnels de la symbolique médiévale (25).
L'étrangeté vient de la juxtaposition insolite des objets et de T'ab-
sence de nature dans un théme qui requiert sa présence. Homme,
charrue, maison, présentent des rapports symboliques de taille qui
établissent les hiérarchies (26). Ils mettent en avant Iimportance
de 'homme étendu et mort sur le sol qui occupe le premier plan
et 1a moitié de la toile. Son role est défini par sa prise de possession
de T'espace. Mort, il est en contact direct avec la terre. I! n'existe
aucune relation anecdotique entre les éléments du tableau, ce qui
accentue Peffet dramatique. Le rapport fondamental que I'homme
entretient avec la terre, avec son travail, signifié par le brabant,
et son lieu de vie, la maison, est brisé. Cette rupture est consom-
mée par 'étagement des plans. Le mouvement est arrété par une
inversion des signes. Les dominantes horizontales qui répercutent
le statisme — ligne d’horizon du visage, de I'avant-bras — sont ren-
forcées par les directions légérement obliques qui s’annulent parce
qu'elles forment des angles fermés vers le bas (celui des épaules).
-Les verticales, normalement dynamiques, perdent leur sens puis-
quelles investissent des objets morts : charrue abandonnée, mai-
son détruite.

Les éléments du tableau ont aussi des rapports topographiques
signifiants. L’éloignement de la maison a valeur symbolique. Dis-
jointe des autres objets, elle échappe 2 notre prise, parce que pla-
cée juste au bord de 'horizon. La mise en place de Thomme fe rend
proche, mais il est mort lui aussi. Trois mondes, jux taposés, sont
donnés a voir dans leur fin ;: un mode de travail, un mode de vie et
une civilisation. Le théme se situe dans Ihistoire événementielle
comme une protestation et un constat. H. Jannot a des choix poli-
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tiques : la guerre d’Espagne, les problémes socio-éthiques, la montée
‘des totalitarismes sont au fond de cette toile (27). Les artistes de
ce groupe ont d’ailleurs a cette période peint la mort, la terre rava-
gée. Ils suivaient en cela le cri lancé par Picasso avec Guernica et
s'alignaient sur les mouvements des écrivains et artistes mobilisés
par les événements politiques (28) ( PL. X).

Le tableau reléve aussi d’un discours autre : L'Homme a la
Charrue ne fournit pas une «image naturelle du réely» (29) mais le
discours mythique en est-il pour autant absent ? Le schéme habituel
du rapport de Thomme 4 la terre est dissimulé. Le message de H. Jan-
not est d'abord politique. A son sens immédiat, donné 4 voir 4 un
public précis et concerné, prét a le recevoir et a le diffuser. s'ajoute
un autre discours porteur d’un usage social. Cest an regard de la
sexualité que I'eenvre de cet artiste s’oppose aux productions tradi-
tionnelles. Son personnage sans vie récuse les concepts de virilité
des sociétés masculines et des régimes forts du moment qui exhi
bent leurs athlétes. Si nous acceptons comme valable analyse du
labour comme métaphore de I'acte de fécondation et par analogie
la place de 'homme dans ce rble dynamique et dominant, nous
trouvons dans L'Homme a la Charrue, une représentation i signi-
fication différente. La perte de ce role dans cette image annonce ou
prévoit I'obsolescence d’un type de société 2 domination masculi-
ne : proférer le mythe, c’est vouloir en imposer la signification.
Dans le tableau de H. Jannot, c’est au niveau le plus profond de
Pintuition artistique que I'on peut récupérer le my the.

L'analyse des mythes confirme la validité d’une lecture struc-
turaliste : les oppositions certifient les options des artistes. IIs don-
nent au public une vision de la société : ils se définissent et la définis-
sent dans des idéologies qui apparaissent a travers des modéles diffé-
rents. Les ceuvres véhiculent ces modéles et renvoient 4 des précep-
tes sociaux et moraux de la vie en société. En méme temps, elles
sont un discours sur les fonctions des deux sexes. Dans les @uvres
traditionnelles s’expriment la perpétuation d’un mode de travail,
des rapports entre les sexes: dans celle de H. Jannot, une société
et des rapports différents, en mutation, sans modéle défini. A I'idéo-
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logie agrarienne traditionnelle s’oppose une idéologie révolution-
naire.

Héliane BERNARD
(Université Lyon 2)

(*) Communication présentée au colloque organisé par 'Universi-
té Lyon 2 et le Centre Pierre Léon (C.N.R.S.} en liaison avec
I’Académie des Sciences de Lodz (Pologne), sur ¢L’environne-
ment matériel paysany, le 15 mai 1987.
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La vigille laboureuse, non signé, Legs Edme Richard, 1969
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PAUVERT 0., Au pays des semailles fécondes, 1928,
in L'Mustration, 12-05-1928
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